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noire, COmMmMme un nomiseur n; l'impossibili d, ._ " 'J_-' ,‘-' Yy e~ 2 naM
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ection, juste de lintérét. [...] Les marques, dans le junkspace, o d" \ A ‘f = ! #ay Jewelers
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Comme un peintre qui planterait son chevalet devant lJeé.-.'... b Tt 4 .d’" Cﬁ I o & L lene
calator 4 lentrée d'un J.C. Penny et en tenterait layestitt; - . \ "@ I Y ,—I- ;‘me Bodyshap
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Dans le méme numéro de Poetry, Robert Fitterman pﬂ'she '\y ., ;_‘\:'L \ Dﬂ U": ] -‘;"- (< _“l.., / oree
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v L A
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La liste que propose Robert Fitterman i partir des En ) HZCV . U‘g sears
signifiants relevés lors de sa déambulation est aussi morne, = A o O [, HEM
" I AR
morte, hébétée que la galerie elle-méme, avec I'intention QI<Ca.mmoL e Kay Jewelers
de produire la désorientation linguistique en reflétant plu- FORSYT H l Land's End
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WFIgjg; 2.6. Mary Ellen Solt, “Forsythia” (1965). R 103
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